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Ipoteze interpretative asupra personajelor
Horacio si La Maga din Sotron-ul lui Julio Cortazar

de Milina Iulia DUTA

Analiza de fatd urmareste sa pund in lumina relatia celor 2 personaje principale din romanul Sotron de Julio Cortazar, si
anume Horacio Oliveira si La Maga (Lucia). Daca Oliveira are un profil mai bine conturat, fiind un personaj de sine statétor,
La Maga este vazuta doar din perspectivd masculind, fie a lui Horacio, fie, mai putin pregnant, a naratorului. Personajul
feminin ramane aproape o iluzie, o nascocire a personajului masculin, dar totusi reuseste, datorita intuitiei sale extraordinare,
sa sublinieze defectele, sau mai bine spus neputintele, lui Oliveira. Pe fondul eclectic si tumultuos al Parisului anilor 1960,
relatia lor reprezinta un exemplu al esecului amoros, cei doi negéasind suficiente punti de comunicare.

criitorul argentinian Julio Cortazar ramane una
dintre cele mai importante figuri ale literaturii
latino-americane. S-a nascut in Bruxelles in
1914, dar familia sa s-a Intors Tn Argentina cand Julio
era copil. A studiat franceza si filosofia la Universitatea
din Buenos Aires, iar mai tarziu a devenit profesor de
liceu, publicand prima povestire Tn 1941. Cortazar este
cunoscut, printre altele, pentru romanele sale scrise
intr-un mod avangardist si experimental, fiind o figura
marcantd a Boom-ului latino-american, o miscare
literara a anilor 1960 si 1970 care a incercat sa se rupa
de formele si stilurile traditionale si sd creeze o
literaturd Tnnoita, moderna si inovatoare.
ortazar a fost, de asemenea, si un critic vocal al
lui Juan Peron si al dictaturii militare din
Argentina. Presiunile politice exercitate asupra
lui I-au determinat sa se mute la Paris, unde de altfel a
si murit in 1984.
and a fost publicat pentru prima oara, in anul
1963 1n spaniold si 1966 in engleza, romanul
Sotron a fost primit ca o revelatie literara
datorita structurii narative non-lineare, care 1i permitea
cititorului sa aleaga modul de citire preferat, cat si altor
elemente care ,eludau” incadrarea intr-o anumita
specie literara, spre exemplu finalul deschis. Scriitori
precum Gabriel Garcia Marquez sau Mario Vargas
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Llosa au primit cu mult entuziasm aparitia acestui
roman scris de Cortazar la Paris. Contextul cultural al
epocii era propice unei receptari favorabile, mai ales n
mediile intelectuale: intr-un mediu cultural in care
prezenta Iui Boris Vian era incd simtita si Jean Paul
Sartre urma sa obtind (si sa refuze) premiul Nobel n
anul urmator, un roman a carui coloand sonora este
dominata de jazz, avand un personaj principal obsedat
de introspectie dar trdind intr-o lume boema,
preocupatd (deja) de budismul tibetan, nu este de
mirare ca Julio Cortazar a fost vazut ca un scriitor care
avea sd marcheze istoria literaturii sud-americane si
chiar mondiale.

oracio Oliveira, intelectual originar din

Buenos Aires, traieste la Paris o viatd boema

alaturi de un grup de prieteni (preocupati de
literatura, filosofie si misteriosul scriitor Morelli,
probabil un ,reprezentant” al lui Cortazar insusi) si de
amanta sa, La Maga (Lucia). O datd cu imbolnavirea
lui Rocamadour, fiul Magéi dintr-o misterioasa relatie
anterioara, legétura celor doi se deterioreaza, iar dupa
moartea copilului Maga dispare. Oliveira se Intoarce in
Argentina, unde 1l reintalneste pe vechiul sdu prieten
Traveler si pe sotia acestuia Talita, care 1i aminteste de
Maga. Sfarsitul romanului este ambiguu, cititorul fiind



LECTURN, anul XI, numarul 1 (41), ianuarie-martie 2023

in imposibilitatea de a-si da seama daca Horacio se
sinucide sau nu.
na dintre temele majore ale Sotronului este
cautarea sensului vietii. Oliveira este un
personaj profund introspectiv si constient de
sinele interior, petrecand mult timp Tn Tncercarea de a
sd nteleaga lumea si locul sau in ea. El este atras de
ideea de ,,minte salbatica”, prin care este reprezentatad
un fel de intelegere primordiala, intuitivda a lumii,
dincolo de constrangerile lingvistice si culturale.
altd tema semnificativa a Sotronului este rolul
artei si literaturii in modelarea intelegerii
noastre despre lume. Oliveira este un cititor
pasionat si un scriitor aspirant, fiind interesat, de
asemenea, de avangarda si de rolul artistului in
societate, personajul ntrebandu-se dacd arta are
puterea de a aduce schimbari in societate sau daca este
doar o forma de escapism.
tructura Sotronului permite, teoretic, doua tipuri
de lectura: ,Prima carte se citeste in mod
obignuit si se termind cu capitolul 56, dupa care
apar trei stelute frumoase ce echivaleaza cu cuvantul
»Sfarsit”. Asadar, cititorul va renunta fara pareri de rau
la ceea ce urmeaza. Cartea a doua se citeste incepand
cu capitolul 73 si continudnd cu ordinea indicatd la
sfarsitul fiecdrui capitol.” (Cortéazar 2005, Indrumar de
lecturd). in realitate romanul poate fi citit si urmand
cronologic sirul tuturor capitolelor, fira a fi nevoie de
»salturile” de la o pagind la alta, deoarece semnificatia
romanului se pastreaza nealteratd si in cazul unei astfel
de lecturi. Aceasta structurd inovatoare reflectd o alta
temd a romanului, cdutarea identitatii si ideea cd nu
existd o singurd cale prin viatd, ci mai degraba multe
aca statutul de scriitor marcant al literaturii
internationale ramane necontestat n cazul lui
Cortazar, astazi receptia critici a romanului
Sotron nu mai este aceeasi. Intr-o lume artisticd
dominatd de postmodernism si avand influente
minimaliste alegerile estetice ale lui Cortazar pot parea
excesiv de ,,exotizante” pe alocuri (Cortazar 2005, 579-
580).
na din temele dezbatute in cartea de critica
Julio Cortazar. New Readings este ,,abordarea
narativa a sexualitdtii” (Alonso 1998, 59).
Analiza textuald a romanului Sofron conduce la

concluzia ca relatiile dintre sexe sunt privite dintr-un
unghi masculino — misogin, personajele feminine (si
mai ales personajul feminin principal, La Maga) fiind
construite Tn mare parte din stereotipuri si avand o
imagine bidimensionala.

elatia Horacio — Maga este vazutd/expri-

maté/explicatd fie din punctul de vedere al

naratorului, fie din cea al
lui Horacio, dar niciodata din cel al Magai. Aceasta este
0 prezenta pasiva, feminind pana la a fi ,femeld”,
incantatoare dar irationald, vitala ca o forta a naturii dar
incapabild de analizd. Ca in cazul oricarui stereotip,
personajul Maga este nu de putine ori construit pe baza
unor simplificdri si generalizari a notiunii de
»feminitate de tip sud-american”.

aca la Inceput legatura dintre cei doi pare a fi

de un haotic boem, stabilit de comun acord

,Tehnica lor consta in a-si da vag intdlnire
intr-un cartier, la o anume ora” (Cortazar 2005, 42), ne
dam in curand seama ca din punctul de vedere al lui
Horacio Maga este incitatoarea ,,dezordinii”’: ,,pe Maga
o incantau Incurcaturile neverosimile in care nimerea
vesnic, fiindca legile nu aveau nici o putere in viata ei.”
(Cortéazar 2005, 17).

data ce relatia celor doi avanseaza (temporal)

discursul mental a lui Oliveira 1i dezviluie

cititorului punctul sau de vedere asupra iubitei
sale: ,,Maga, fara sa stie cad-mi era spioand si martora,
admirandu-mi din cale-afara feluritele cunostiinte si
priceperea la literatura si chiar la jazz cool, mistere de
nepatruns pentru ea:” (Cortazar 2005, 23). Maga este
asociatd cu teluricul si cu sexul ,,animalic” in mod
direct tot prin vocea amantului sdu Horacio Oliveira:
»Dar ea ce-avea in cap? Aer sau tirate, ceva putin
receptiv. Nu in cap isi avea ea centrul.” (Cortézar 2005,
36).

esi Maga (chiar porecla acesteia fiind o aluzie

la mister, la irational) este prezentatd ca un soi

de gasculitd, aceasta este suficient de lucida si
perspicace incat sa realizeze ca ,,Tu nu m-ai iubit
niciodata, era altceva, un fel de visare.” (Cortazar 2005,
96). Desi obsesia Magai il va bantui pana la sfarsit
(oricare ar fi acesta), Horacio Oliveira este incapabil sa
se rupa de introspectic. Nu se intreabd niciodatd cu
adevarat ce a simtit Lucia, In schimb trece de la auto-
analizd la pseudo-filosofie: ,,adevératul indragostit
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iubea fard sa spere nimic in afara de iubire, acceptand
orbeste ca ziua sa devina mai dulce si tramvaiul mai
putin incomod”. (Cortazar 2005, 459).
e poate afirma ca radiografia relatiei Horacio —
Maga aratd un esec amoros marcat de
stereotipuri §i lipsa de comunicare. Citind
romanul lectorul poate avea sentimentul ca Oliveira
este mai degraba indragostit de atmosfera Parisului
decdt de Maga, aceasta fiind doar o forma care
intrupeaza spiritul orasului. Descrierile strazilor,
locurilor de intalnire, podurilor si oamenilor, totul pe
fundalul muzicii jazz, dau senzatia de videoclip —
declaratie de iubire. Dupa cum afirma si Nataly
Tcherepashenets in cartea sa Place and Displacement
in the narrative worlds of Jorge Luis Borges and Julio
Cortazar', ,dragostea lui Oliveira pentru Maga
reprezintd un pod spre si o intruchipare a distantei
dintre el i Paris.” (Tcherepashenets 2008, 32).
aca personajul Magai eludeaza orice
incercare serioasd de caracterizare datoritd
constructiei sale bidimensionale, Horacio
Oliveira poate fi considerat, cel putin dintr-o anumita
perspectiva, un exemplu al ratarii in plan spiritual.
Tanar intelectual, ducdnd o viatd lipsita de griji
materiale intr-un mediu efervescent din punct de vedere
cultural, Oliveira nu se poate detasa de ,,meteahna”
introspectiei duse la extrem. Este atat de preocupat de
elucidarea unor intrebari filosofice incat viata ,,trece pe
langa el”. Dupa cum remarca si Maga, Horacio pare a
fi incapabil de a participa la propria lui existentd,
ramanand un simplu spectator.
ceastd neputinta de a trai pe deplin 1i afecteaza
relatiile cu cei din jur. Nu numai cd se
plictiseste usor de Maga, dar o lasa singura intr-
un moment foarte dificil, moartea lui Rocamadour.
Plecat in Argentina, se lasd 1n voia obsesiei si lipsei de
structura si o sarutd pe Talita, sotia prietenului sdu
Traveler. Insa, de fiecare datd, in orice imprejurare,
,»Oliveira asista ca spectator” (Cortazar 2005, 332).
Desi are o inteligentd cu mult peste medie, Oliveira
pare incapabil de a se sustrage propriilor defecte. Pana
la urma ajunge sa se regaseasca intr-o situatie similara
cu cea pentru care o invinuia pe Maga: se afla intr-0
stare de pasivitate, irationalitate, viata 1i este dominata
de incapacitatea de a prelua controlul propriei

! Toate traducerile din limba englez imi apartin.
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existente. ,,A se sti indragostit de Maga nu era un esec,
nici o fixare intr-o ordine caduca; o iubire care se putea
lipsi de obiectul sdu, care se hranea din neant, se adduga
poate altor forte, le articula si le topea intr-un impuls ce
avea sa distruga odata acest continut visceral al trupului
umflat de bere si cartofi prajiti.” (Cortazar 2005, 332).
ipsa de hotdrare a lui Oliveira — cand este cu
Maga o cautd pe Pola, cand Maga dispare o
cauta pe aceasta 1n alte femei — cat si alternanta
complex de superioritate - complex de inferioritate
(,,Daca mi se termind ceaiul, am incurcat-0”, isi zise
Oliveira. ,,Singurul meu dialog adevarat e cu canita asta
verde” (Cortazar 2005, 92)) 1l conduc pe acest anti-erou
daca nu 1n pragul sinuciderii, atunci in pragul nebuniei.
u siguranta Sotron este acel tip de carte care,
odata cu trecerea timpului (la nivel individual),
se citeste de fiecare datd alfel. Aceasta
caracteristicd a romanului este probabil datd, dupa cum
subliniazd si Nataly Tcherepashenets, de faptul ca
lectorul este obligat de fiecare data sa se repozitioneze
in raport cu povestea descrisa de Julio Cortdzar:
»Ambiguitatea din Incheierea romanului, unde Horacio
se sinucide sau nu, dislocarea ca (rezultal al) refuz(ului)
de a se plasa, reprezinta de fapt strategia narativa care
1l constrange pe cititor sa isi gaseasca propriul ,,pod”
interpretativ”’ (Tcherepashenets 2008, 58).

Bibliografie

Alonso, J. Carlos, Julio Cortazar. New Readings.
Cambridge: Cambridge University Press, 1998.

Cortazar, Julio, Sotron. in romaneste de Tudora Sandru-
Mehedinti. Cu o postfatd de Tudora Sandru-Mehedinti.
Polirom: Tasi, 2005.

Tcherepashenets, Nataly, Place and Displacement in the
narrative worlds of Jorge Luis Borges and Julio
Cortéazar. Peter Lang Publishing: New York, 2008.



