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Patrimoniu

Marturii epistolare si documente de patrimoniu.

Pagini de corespondenta: George Enescu - Sabin Dragoi
de Irina NITU

Muzeul National ,,George Enescu” din Bucuresti detine patru documente — pagini de corespondentd dintre compozitorii
George Enescu si Sabin Dragoi datate 1932 si 1942, obiecte expertizate si clasate In categoria juridicd Tezaur a
Patrimoniului Cultural National Mobil'. Unicat, scrisorile atestd prin continutul lor o relatie umana bazata pe prietenie si
pe un respect profesional autentic. Fara a fi inedit — caci corespondenta a fost publicata de catre muzicologul Viorel Cosma
in primul volum al Scrisorilor lui George Enescu® pe cand ele ficeau parte din arhiva familiei Drigoi, acest fond epistolar
(acum integrat patrimoniului institutiei, al documentelor sale tezaurizate) meritd a fi mai bine cunoscut. in consecint,
prezentarea dactilografiata a textului scrisorilor va permite lectura lor facila, imaginea documentului va ilustra grafia
enesciand cu toate particularitatile sale, iar informatiile succinte referitoare la subiectele muzicale pe care le abordeaza, vor
relationa bunurile culturale cu momente importante ale istoriei muzicii romanesti, contextualizandu-le.

rin activitatea sa vasta - de la creatie si cercetare

folclorica pana la pedagogie - Sabin Dragoi

(1894—-1968) a devenit un exponent fundamental
al culturii muzicale din Romania primei jumatati a seco-
lului al XX-lea. Demersul sdu creativ a vizat afirmarea
unei identitati sonore nationale, reusind s integreze tra-
ditia populara autentica in structurile complexe ale muzi-
cii culte moderne. Nascut la 24 iunie 1894 in localitatea
Seliste, intr-un spatiu geografic in care muzica populara
ocupa un loc central in viata comunitétii, Sabin Dragoi a
intrat de timpuriu in contact cu universul sonor traditio-
nal. Aceastd experientd vremelnicd va constitui ulterior
baza intregii sale orientdri estetice. Studiile muzicale le-a
inceput la Arad, iar dupd perioada Primului Rézboi
Mondial (traumatizanta: mobilizat pe front, efectudnd
doi ani de prizonierat in lagarul din Tagkent) a sustinut,
in 1920, examene de muzica la Conservatorul din Cluj.
Cu ocazia unui popas facut in acelasi an, la Bucuresti, a
obtinut o bursa ce i-a permis continuarea studiilor muzi-
cale la Conservatorul din Praga. Contactul cu mediul
muzical central-european si cu tendintele moderne ale
epocii i-a oferit o perspectiva largd asupra raportului
dintre muzica populard si creatia cultd, contribuind la
cristalizarea unei conceptii componistice personale.
Intors in Romania, in 1922, a fost distins cu Premiul II
la Concursul National de Compozitie ,,George Enescu”
pentru un Cvartet de coarde. Un an mai tarziu, a primit

! Certificatele lor de clasare au fost emise in anii 2022 si 2024.

Mentiunea I pentru Suita de dansuri populare, iar nou
fondata Societate a Compozitorilor Roméni i-a progra-
mat, la 20 decembrie 1924, in sala Teatrului Mic din
Bucuresti, Doud dansuri populare pentru pian®, momen-
te ce dezvaluie realizari importante 1n plan componistic.

n moment decisiv al carierei sale 1-a reprezentat

stabilirea la Timisoara in anul 1924, oras care

va deveni centrul principal al activitatii sale
artistice si academice. Aici, Sabin Dragoi a desfasurat o
ampla activitate pedagogicd in cadrul Conservatorului
Municipal, unde a predat armonia, contrapunctul si
compozitia (1924-1942). inca din 1925 a fost numit di-
rector, functie pe care a exercitat-o timp de aproape doua
decenii, contribuind la modernizarea structurii institutio-
nale, la consolidarea prestigiului Conservatorului si la
formarea unei scoli muzicale solide 1n vestul Romaniei.
Nu a rupt total legatura cu Bucurestiul, astfel ca, la 15
decembrie 1928%, i s-au interpretat citeva cintece in
recitalul organizat de SCR ale carei protagoniste au fost
soprana Veturia Ghibu si pianista Aurelia Cionca-Pipos.
Totodatd, in urma inscrierii Divertismentului rustic pen-
tru orchestrd la concursul de compozitie ,,George Enes-
cu”, a castigat, la 34 de ani, Premiul I, fapt ce i-a sporit
si mai mult notorietatea. Si-a continuat activitatea in
cadrul Conservatorului de Muzica si Arta Dramatica din
Timisoara (1946-1949), unde, pentru o scurtd perioada,
a ocupat inclusiv functia de rector (1949-1950).

2 Viorel Cosma, George Enescu. Scrisori, vol. I, Bucuresti, Editura Muzicala, 1974.

3 Octavian Lazar Cosma, Universul muzicii romdnesti, vol. I, Bucuresti, Editura Muzicald, 2020, p. 43.

4 Idem, p. 68.
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An paralel cu munca didactica, Sabin Dragoi a avut o

]contribu;ie substantiald la dinamizarea vietii muzi-
cale si corale timisorene. in calitate de dirijor al
societatilor corale ,,Doina” si ,,Banatul”, precum si al
corului mixt ,,Crai Nou”, el a ridicat nivelul artistic al
acestor ansambluri si a promovat un repertoriu alcatuit
din prelucrari de cantece populare si creatii originale
inspirate din folclor. Prin aceastd activitate, Dragoi a
sustinut conturarea unui stil coral caracterizat prin sobri-
etate expresiva si fidelitate fatd de specificul melodic si
modal al muzicii traditionale.
A ntre 1940 si 1944, intr-un context istoric marcat de
]diﬁcultégi majore, Sabin Dragoi a ocupat functia de
director al Operei Romane din Cluj, institutie care

functiona temporar la Timisoara. Activitatea sa manage-
riala a asigurat continuitatea vietii lirice si mentinerea
unui nivel artistic ridicat, demonstrand capacitatea sa de
a corobora responsabilitatile administrative cu o viziune artis-
tica coerentd, orientatd spre afirmarea creatiei romanesti.

n aspect esential al operei sale il constituie acti-

vitatea de culegator si cercetator al folclorului.

Primele cercetari de teren le-a realizat in zona
Devei, extinzand ulterior aria de interes catre Banat, Li-
pova si Hunedoara. Sabin Dragoi s-a remarcat atat prin
rigoarea metodologica a transcrierilor, cat si prin atentia
acordata structurilor modale, ritmice si formale ale can-
tecului popular. Materialul folcloric cules a stat la baza
unor importante lucrari muzicologice, dar si a creatiei
sale componistice, in care elementele traditionale sunt
integrate organic, nu ca simple citate, ci ca principii ge-
neratoare ale discursului muzical. In acest context se
inscriu si afinitatile sale muzicale, estetice cu George
Enescu, figura tutelard a muzicii romanesti moderne.
Desi nu i-a fost discipol, Sabin Dragoi a impartasit ace-
easi conceptie fundamentala privind rolul folclorului ca
sursd structurala a creatiei culte, optdnd pentru o
aprofundare a limbajului popular si pentru pastrarea
expresivitatii sale autentice.

rimele pagini de corespondentd, datate 30

octombrie 1932, ni-I prezinta pe Enescu interesat

de colectia celor 303 Colinde cu text si melodie

5> Culegerea a fost publicatd la Craiova, de editura ,,Scrisul
Romaénesc”, dar anul tiparirii nu este mentionat. Prefata
autorului este datatd 1925, motiv pentru care multe surse
atribuie acest an publicarii Colindelor. Articolul lui Radu
Urlateanu intitulat ,,Lucrarea muzicald 303 Colinde de Sabin
Dragoi” publicat in Curentul, an 3, nr. 820 din 6 mai 1930, pp.
1-2 aduce insa lamuriri asupra acestui fapt. Textul debuteaza
astfel: ,, Dupd o asteptare de cinci ani, Sabin Drdgoi isi vede —

publicate de Dréagoi, pe care le reciteste, scotandu-le din
pachetul in care i-au fost trimise. Gasind induntru o
scrisoare de-a autorului ce 1i era adresata, raspunde aces-
tuia, descumpanit:

Scumpe Domnule Dragoi,

Zilele acestea, reludnd colectiunea Colindelor sosita de
multa vreme intr-una din prea numeroasele mele absente
din tard, surprins, gasesc in fundul cartonului ce-o
acoperea, si o scrisoare a Domniei tale. Care nu mi-a
fost confuzia, gandindu-ma ca de-atat amar de timp, atdt
de gentila scrisoare a ramas fara raspuns! Pentru
aceastd intdrziere involuntard cer nenumdrate scuze.
Credeam ca exemplarul imi fusese trimis de la editura.
Rugadndu-te inc-o data sa ma ierti, iti exprim aci, scumpe
Domnule Dragoi, sentimentele mele de sincerd admira-
tiune pentru artist si de vie simpatie pentru om.

George Enescu

1= brebe 4

Fig. 1. a, b, c. George Enescu - Scrisoare olografd 30 octombrie 1932,
3 p. - Document din arhiva MNGE.

olectia la care face referire scrisoarea constituie

una dintre cele mai ample si importante realizari

ale folcloristicii romanesti. Ea a fost alcatuita in
urma culegerii si cercetarii colindelor din numeroase sate
din Banat si Transilvania in perioada 1922-1924, publi-
cate de Dragoi in anul 1930°. Constituie o lucrare ampla,
fundamental, apreciata si distinsa de Academia Romana
cu premiul ,,Nasturel” la doi ani dupa editare. Nu stim
data la care volumul i-a parvenit lui George Enescu; in
mod cert, isi cerea scuze pentru intarzierea cu care
raspundea ,,scrisorii pierdute” la 30 octombrie 1932.

in sfarsit — visul cu ochii. Prima colectie de 303 colinde iese
din teascurile Scrisului Romdnesc din Craiova, intr-o editiune
cum nu se poate mai ingrijita.” Articolul continud, oferind
amanunte despre dificultatile intampinate pentru tiparirea lui,
eforturile semnatarului articolului, ale lui Tudor Vianu precum
si sprijinul lui Tiberiu Brediceanu in editarea colectiei celor
303 colinde in anul 1930.
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Modul de adresare confirma prietenia dintre cei doi si
reafirmd, direct, admiratia lui Enescu pentru omul,
artistul si folcloristul Dragoi.
a doua scrisoare adresata de Enescu ,,Domnu-
lui director Sabin Dragoi”, la Conservatorul din
Timisoara poartd data 6 noiembrie 1932, fiind
trimisd la doar cateva zile dupa cea mentionata anterior.
in randurile ei, Enescu face referire la 0 noua capodoperi
a lui Sabin Dragoi: drama liricd Napasta. Compozitorul
era deja recunoscut pentru lucrarile sale simfonice,
vocal-corale si pentru preocuparile sale folcloristice; cu
toate acestea, Ndpasta este cea care i-a conferit o recu-
noastere unanima a potentialului sdu creator. A fost con-
sideratd de critica vremii si de istoriografia muzicala
drept prima opera romaneasca cu un continut dramatic
matur, centrat pe problematici reale ale vietii rurale.
Structurata in trei acte, Napasta are libretul redactat de
insusi compozitorul, pe baza celebrei piese omonime a
Iui Ion Luca Caragiale. Aceasta alegere de subiect nu
este Intdmplatoare: Dragoi opteazd pentru un text
dramatic clasic al literaturii romane, in care tensiunea
morald, conflictul interior si universul satului ancestral
servesc ca material ideal pentru o expresie muzicalda
profund nationala si totodatda moderna. Compozitorul nu
se limiteaza la transpunerea teatrald a textului dramatic,
ci creeaza un limbaj muzical in care elementele folclo-
rice sunt transformate structural si motivic, nu doar citate
in mod facil, astfel incat Napasta functioneaza ca un
veritabil model de sinteza intre traditie si modernitate in
muzica romaneascd. El conferda operei un caracter
identitar puternic - aspect esential pentru constructia unei
estetici nationale in muzica cultd roméneasca din prima
jumadtate a secolului XX, ce-l instituie printre cei mai
autentici creatori ai muzicii de opera roméaneasca.
dpasta a fost intampinata cu entuziasm atét la
Bucuresti, cat si 1n tard, unde sensibilitatea lim-
bajului muzical inspirat din folclor i-a conferit
o rezonanta deosebitd. Premiera dramei muzicale Napas-
ta s-a desfasurat la 30 mai 1928, la Opera Roména din
Bucuresti, reprezentdnd nu doar debutul lui Dragoi pe
scena liricd, dar si un moment semnificativ in istoria
institutiei, al carui repertoriu era dominat la acea vreme
de lucrari straine. Includerea unei premiere romanesti a
echivalat cu un gest de recunoastere si atestare a valorii
creatorului ei. Acest interludiu ajuta la perceperea anu-
mitor detalii cuprinse in scrisoarea lui Enescu.

6 Veron., ,,Sarbatorirea insandtosirii maestrului Sabin Drigoi”,
in Vestul, an 3, nr. 676, 23 noiembrie 1932, p. 4.
7 Spect., in Natiunea, an 6, nr. 81, 5 mai 1932, p. 2.
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Bucuresti, in 6 noiembrie 1932, la DI. A. H. Cohen — 51
Str. Brezoianu

Scumpe Domnule Dragoi

Am fost foarte miscat de scrisoarea Dtale §i tin sa ti-o
spun inainte de-a pleca pentru meleaguri indepartate.
Am si vorbit cu Georgescu despre lucrarea Dtale, pe
care el insusi doreste s-o facd, totusi ezitd incd intre
forma scenica sau de oratoriu. Ceea ce am auzit insd
este ca Clemens Krauss va veni de la Viena la Bucuresti
unde ca dirija Napasta! Bravo!

C-o calda strangere de mand iti trimit urari de sandtate
nestirbita, pentru a-fi putea-ndeplini nestingherit
frumoasa menire.

Sa traiesti!

George Enescu

Fig. 2. a, b, c. George Enescu - Scrisoare olografa 6 noiembrie 1932,
3 p. - Document din arhiva MNGE.

Urarile de sanatate erau pesemne bine-venite, cici In
anul 1932, Dragoi fusese grav bolnav: ,,Dupa o suferinta
de aproape opt luni de zile, maestrul Dragoi s-a
insdndtosit”® — se anunta in cotidianul Vestul, la 23
noiembrie 1932. in luna martie, Népasta fusese deja
cantatd pe scena Operei Romane din Bucuresti, sub
bagheta lui Alfred Alessandrescu, iar In mai, prezentata
la Opera din Cluj, ,.,cu un desidvarsit succes™. La finalul
anului, ,,cu unele modificari de regie, s-a reinscris pe
afise Napasta 8, fiind reluatd la Opera din Bucuresti la 1
decembrie, avandu-i ca interpreti pe Aca de Barbu, teno-
rul N. Apostolescu, basul Gheorghe Folescu si baritonul
Nae Dumitrescu si acelasi Alfred Alessandrescu la
pupitrul dirijoral’. Din scrisoarea lui George Enescu
rezultd ca cei doi muzicieni schimbau des impresii pe
tema creatiei muzicale, punandu-se la curent cu ultimele
realizari si proiecte artistice. Opera Ndpasta avusese un
ecou pozitiv dupa premiera si in anii urmatori, rasunetul

8 0. L. Cosma, Hronicul Operei Romdne, vol. 11, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2017, p. 353.
9 Vezi Rampa, an 15, nr. 4465, 2 decembrie 1932, p. 4.



LECTURN, anul XIII, numarul 4 (52), octombrie-decembrie 2025

ei ajungand si la Viena. De acolo era asteptat sa vina
dirijorul Clemens Krauss (1893-1954) pentru a oferi el
insusi o varianta a operei publicului bucurestean. Cunos-
cut talmacitor al creatiilor lui Richard Strauss, celebrul
sef de orchestrd nu pare sa fi dirijat insd si creatia lui
Dragoi, asa cum ,,auzise” George Enescu'®.

n alt detaliu cuprins in scrisoarea din 6 noiem-

brie se refera la o creatie ce urma sa fie prezen-

tatd de dirijorul George Georgescu'!. Oscilarea
intre ,,varianta de oratoriu” si cea ,,de scend” dezvaluie,
indirect, titlul acesteia: Misterul ,, Constantin Brdanco-
veanu”, lucrare ampla, vocal-simfonica, scrisa de Sabin
Dragoi dupa Ndapasta. Intitulata initial ,,Misterul Sf.
Dumitru”, denumire schimbata apoi de autor, compozitia
a vazut lumina scenei sub bagheta lui Ionel Perlea in
deschiderea stagiunii Operei Romane din anul 1935'2,
alaturi de O noapte furtunoasa a lui Paul Constantinescu
(25 octombrie 1935), cu cronici favorabile celui dintai.
Misterul ,,Constantin Brdancoveanu” este un oratoriu
pentru solisti, cor si orchestra, compus in 1929. Alegerea
termenului de ,,mister” nu este intamplatoare; Dragoi s-a
inspirat din dramele liturgice medievale, dorind sa creeze
o lucrare cu un caracter sacru, solemn si profund natio-
nal. A utilizat text poetic popular, dar l-a tratat intr-o
maniera cultd, modernd, iar din punct de vedere muzical,
compozitia este strans legatd de cercetdrile sale fol-
clorice, incluzand elemente de melos bizantin si arhais-
me muzicale, structuri modale 1n concordanta cu sobrie-
tatea si dramatismul subiectului istoric. In contextul
epocii, alegerea lui Sabin Dragoi de a intitula lucrarea
Constantin Brancoveanu un ,mister” si nu un ,,oratoriu”
reprezintd o optiune esteticd deliberatd, menitd sa mar-
cheze distantarea de canoanele occidentale. Spre deose-
bire de oratoriu, care s-a cristalizat in spatiul catolic si
protestant ca o forma de naratiune epicd, fragmentata
riguros in arii si recitative, varianta propusa de Dragoi
invocd o dimensiune ritualici, mult mai apropiatd de
spiritul rasaritean. Daca oratoriul traditional functionea-
za ca o cronicd muzicala ce relateazd fapte externe
ascultatorului, misterul invitad la o experienta de tip

10 T 1934, Clemens Krauss a venit in Romania, prezentand
alaturi de artisti ai Operei de Stat din Viena creatii lirice precum
Cavalerul Rozelor, Liliacul, Aida si Carmen.

T George Georgescu (1887-1964): dirijor de renume mondial
si personalitate marcantd a culturii romane, a ocupat timp de
mai multe decenii functia de director al Filarmonicii din
Bucuresti. Format sub indrumarea lui Arthur Nikisch si
Richard Strauss, Georgescu a fost un promotor al creatiei
muzicale romanesti. A colaborat cu marii solisti ai secolului

contemplativ, transformand sala de concert intr-un spatiu
de comuniune spirituald. Aceastd forma 1i permite com-
pozitorului sd renunte la dinamismul dramatic tipic
teatrului muzical in favoarea unei stari de ,,stasis” sacru,
unde timpul istoric al martiriului brancovenesc este
suspendat si transmutat In timp liturgic. Compozitorul
realizase o sintezd moderna, incercand sa demonstreze
ca tragismul istoriei romanesti poate fi transpus in forme
vocal-simfonice de mare anvergura. A fost printre primii
creatori romani care au abordat acest gen. Din pécate,
prin refuzul actiunii scenice conventionale ,,a frustrat”
publicul de opera de insasi ratiunea prezentei lui in sala,
motiv pentru care alegerea interpretarii acestui opus pe
scena institutiei bucurestene nu s-a dovedit a fi o idee
productiva. Poate daca ar fi fost interpretat la Ateneu, ,,in
forma de oratoriu” — cum se gandea, George Georgescu,
ar fi avut un succes rasunator. Ionel Perlea a fost mai
transant, alegand si o monteze la opera. In ciuda lipsei
de entuziasm cu care a fost primitd premiera, Sabin
Dragoi a fost printre putinii compozitori romani care, in
deceniile 2-4 ale secolului trecut au Imbogatit repertoriul
institutiei cu cate doud creatii noi!* (in cazul siu,
Napasta si Misterul ,, Constantin Brancoveanu”).

a treia scrisoare, redactata la zece ani dupa cea
mentionata anterior, introduce cititorul 1n uni-
versul folclorului si al conceptiilor muzicienilor

cu privire la creatia populara, la modul in care ea poate
deveni parte constitutiva a creatiei culte romanesti,
metode de a-i pastra autenticitatea s.a.

9 Strada Lahovary Bucuresti, in 28 iunie 1942

Scumpe Domnule Dragoi,

Multumesc pentru atdt de gentila Dtale scrisoare,
precum i pentru faptul ca-mi ceri modesta mea opinie
in conflictul Tempea-Bena.

O melodie, si in special o melodie populard, are o
armonie a ei, fireascd, singura care-o completeaza.
Orice alta armonie risca sa-i altereze caracterul, sa-i
schimbe semnificatia. Dupd mine, armonia naturald a
unei melodii care este a tuturora este si ea a tuturora.
Singurele originalitati care nu ameninta sa desfigureze

XX, consolidand prestigiul international al orchestrei pe care a
dirijat-o.

120. L. Cosma, idem, p. 403.

13°0. L. Cosma, Hronicul Operei Romdne din Bucuresti
(1921-1953), vol. 11, Editura Academiei Roméane, Bucuresti,
2017, p. 878. Conform listei intocmita de autor, Tiberiu
Brediceanu a propus operei trei cretii, iar Al. Zirra si
Constantin C. Nottara — doua, la fel ca Sabin Dragoi.
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o melodie populard sunt transcrierile acesteia pentru
anumite grupuri de voci sau de instrumente, sau voci §i
instrumente, precum si introducerea extrem de prudentd
si discreta ale unor ornamente contrapunctice in
caracterul melodiei’®, cu condifia ca acestea sa nu
ingreuneze imbrdcamintea armonicd ce-o invaluie. Cu
cdt o melodie populara e prezentatd mai simplu, cu atdt
mai viu straluceste-n toatd frumusetea ei.

Iti doresc spor la muncd si iti strang méana cu sincerd si
admirativa prietenie.

George Enescu

Te rog fii bun si prezinta omagiile mele respectuoase
Doamnei Dragoi.

PS: Recitind scrisoarea Dlui Bena, vad ca este chestie
de repetare a unor cuvinte. Dar cum o cdntd poporul?
Mai e chestia unor intdrzieri la sfarsit... detalii! Mai mult
nu pot vorbi in cunostintd de cauzd, caci imi lipsesc
notele. Daca se poate, as ruga sa mi se trimita cdte un
exemplar la Vila Luminis — Sinaia — Cumpadtu, unde plec
in curdnd.

lax e G ards
Fig. 3 a, b. George Enescu - Scrisoare olografa 28 iunie 1942
(fata-verso) - Document din arhiva MNGE.

O P

14 Sublinierile apartin autorului scrisorii.

5Augustin Bena (1880-1962), compozitor, profesor univer-
sitar, dirijor, a fost profesorul de teorie si solfegiu al lui Sabin
Dragoi la Conservatorul de Muzica si Arta Dramatica din Cluj,
la inceputul anilor 1920. Liviu Tempea (1860-1946) este
cunoscut drept pianist-concertist reputat in epoca, important
animator al vietii muzicale banatene si transilvanene la
inceputul secolului al XX-lea. A fost si profesor la catedra de
pian a Conservatorului de Muzica si Arta Dramatica din Cluj,
avandu-i printre elevi si pe Sabin Dragoi (vezi Viorel Cosma,
Lexiconul muzicienilor, vol. II, Editura Muzicala, Bucuresti,
1999). Muzicologul Viorel Cosma aminteste acest ,,conflict” in

6

George Enescu (https://www.georgeenescu.ro/albume-

foto_doc_35_galerie-foto-george-enescu_pg_0.htm)

Epistola este adresatd ,,Domnului Sabin Dragoi —
Directorul Operei Roméane — Timisoara”, la 28 iunie
1942. Plicul poarta stampila cenzurii (operatiune stan-
dard in perioada celui De-al Doilea Razboi Mondial),
ajungand insa la destinatar fara interventii asupra conti-
nutului. Pentru muzicieni, constituie un document
important, deoarece rezuma cateva conceptii enesciene
asupra utilizarii si tratarii folclorului roméanesc. Indica-
tiile sunt cu atit mai pretioase cu cat le putem compara
cu realizdri semnificative in creatia sa. Desi nu e specifi-
catd, se subintelege distinctia dintre utilizarea folclorului
ca atare si sublimarea sa, subiectul in care i se cerea
parerea incadrandu-se in sfera primelor preocupari. Ar fi
fost interesant sa citim scrisoarea lui Dragoi, trimisa lui
Enescu. In orice caz, din raspunsul celui din urma, se pot
distinge cateva situatii: ,,conflictul Tempea-Bena”, cazul
discutat — a fost o disputd a compozitorilor Liviu Tempea
si Augustin Benea!® pe seama paternitdtii armonizarii
unei melodii populare. Argumentul lui George Enescu -
conform caruia o melodie populard poarta in sine propria

volumul George Enescu. Scrisori, vol. I, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1974. Aceeasi sursd bibliograficd contine
transcrierea unei scrisori datata 14 decembrie 1942, in care este
adus in discutie chiar un proces intre ,,succesoarele lui Ion
Vidu” si Augustin Bena, cel din urma invinuit de plagiat. La
mijloc a stat armonizarea melodiei populare ,,Bobocele si
inele”, abordata atat de Vidu, cat si de Bena. Se gésesc relatari
in referitoare la subiect in articolul avocatului Aurel Bugariu
(1911-1990) intitulat ,,George Enescu de 15 ori citat cu
mandate de aducere. Proces pentru plagiat literar-muzical”
publicat in Almanahul literar, 1974, p. 96.
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sa armonie implicitd, aceasta apartinand de drept popo-
rului in aceeasi mésura ca linia melodica - reprezinta o
critica subtila, dar ferma, la adresa prelucrarilor artifi-
ciale sau a tentativelor de ,apropriere” individuala a
materialului arhaic.

ozitia lui George Enescu, exprimata in scrisoarea

din 1942, capéta o profunzime eticd deosebita.

Enescu transeaza disputa nu prin prisma legii
dreptului de autor, ci printr-o axioma estetica: subliniaza
cd, intrucat melodia apartine geniului colectiv, armonia
sa intrinseca este, de asemenea, un bun al poporului, iar
compozitorul are datoria de a o feri de interventii
invazive. Prin afirmatia sa, maestrul sugereaza ca datoria
compozitorului nu este de a ,,inventa” un Invelis sonor

Sabin Drigoi (https:/bibliotecaarad.ro/semne-memoriale-pentru-
sabin-dragoi-1894-1968/)

strain, ci de a descifra si de a pune in lumina structurile
armonice latente, deja prezente in melosul popular.
Aceasta viziune depaseste sfera tehnica a compozitiei,
devenind un manifest pentru conservarea autenticitatii,
unde compozitorul este mai degrabd un mediator intre
traditie si modernitate decat un proprietar al sursei. Din-
colo de amanuntele cuprinse in aceste misive, ne intre-
bam cate altele nu vor fi rdmas ascunse publicului,
inchise n sertarele expeditorilor — azi — ale descenden-
tilor? Cat de important ar fi ca arhivele private sa fie
accesibile online, ori donate unor institutii care sa le
poata valorifica si proteja, eventual chiar tezauriza?

A final, iatd o ultim scrisoare olografa de recoman-

]dare a lui Sabin Dragoi drept profesor de armonie,
contrapunct si compozitie la Conservatorul de Muzi-
ca si Artd Dramatica din Timisoara.

Bucuresti 9 Strada Alex. Lahovary 1n 19 noiembrie 1942

Neputdand veni personal la Timisoara din cauza concer-
telor mele, imi permit sa recomand prin scris pe Domnul
Sabin Dragoi, o mandrie pentru neamul nostru, ca profe-
sor de Armonie, Contrapunct si Compozitie la Conserva-
torul de Muzica si Arta Dramatica din Timisoara, pentru
binele acestuia.

George Enescu

Membru al Academiei Romane

Onor. Comisiuni pentru numirea la catedra de Armonie,
Contrapunct si Comporzitie de la Conservatorul din
Timigoara.
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Fig. 4 a, b. George Enescu - Scrisoare olografa de recomandare
(fata-verso). - Document din arhiva MNGE.

abin Drégoi a apelat la George Enescu pentru o
scrisoare de recomandare, desi aceasta constituia,
probabil, doar o formalitate. Ramanand in arhiva
personald, posibil ca nici s nu fi fost nevoie de ea la an-
gajare, Dragoi fiind director din 1942 al institutiei in care
era recomandat de catre Enescu drept profesor de armo-
nie si contrapunct. Biografia mentioneaza cd a primit
functia dorita incepand cu anul 1943, exercitdnd-o pana
la mutarea sa in Bucuresti (1950). Depasind simbolistica
unui simplu gir academic, scrisoarea ilustreaza ecoul
unei pretuiri autentice: ea oglindeste admiratia lui Enes-
cu fatd de compozitorul Sabin Drégoi, pecetluind o lega-
tura Intre doi creatori dedicati vietii muzicale romanesti.
neori, gesturile simple rdman peste timp martu-
rii griitoare. In cazul corespondentei Enescu-
Dragoi, randurile olografe imortalizeaza fapte
existentiale, constituind documente cu o valoare istorico-
documentara deosebitd. latd cateva motive pentru care
cele patru scrisori din arhiva Muzeului National ,,George
Enescu” au devenit obiecte de Tezaur ale Patrimoniului
Cultural National Mobil si pretextul prezentei readuceri-
aminte despre cele doud personalitati marcante al culturii
muzicale romanesti din secolul XX.
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